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Résumé

L’article traite un aspect de la littérature pojndamarocaine et
surtout dans ce qu’on appellerfelhounqui est de la poésie chantée
et elle est trés répondu au Maroc depuis plusigigdes. Nous avons
fait une présentation de ses différents aspects qire les instruments
utilisés. Ces chansons utilisent l'arabe commeunsnt d'expression.
C'est le cas daajel qui est une poésie d'expression populaire connue
sous plusieurs noms dont le malhoun qui est 'otigenotre article.
Ensuite, nous avons parlé des principaux adepte® dgenre, de ses
origines et de ses objets dont le plus importanteethéme de I'amour
gui comporte plusieurs types entre autres : I'anemire hommes et
femmes qui constitue la charpente de notre reckertle plus
important était de faire une analyse sémantiquéhdme de I'amour
dans deux gsida « Fatma » et « khalkhal ouwichtnopas avons
dégageé ; 'amour platonique et I'amour partagé.
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7 Samira MOUTAKIL * L'analyse sémantique de I'amour dans les chansons du malhoun marocain

Chaque nation a sa propre culture et patrimoine Iqui
distinguent des autres communautés. Le Maroc estipas pays qui
jouissent de cette possession.

En fait, la culture populaire marocaine est pamsi $ources les
plus fécondes de la culture nationale, qui comrsealétres cultures
humaines, se caractérise par la multiplicité etilersité de points de
vues expressions et des manifestations artistiquesapparaissent
dans toutes les activités et les pratiques intéanedfiomme marocain.
Or, la majorité des études tend souvent a poser les assises d'un
dualisme dont les deux poles s'opposent quoi qu'ils se compleétent
pour constituer un seul tout. Ces deux composantes sont la culture
écrite d'une part, et la tradition orale qui comporte les maximes, |
proverbes, les contes, les fables, les légendéssgboemes d'autre
part. Ce sont donc les constituants d'une tradibomle souvent
transmise d'une génération a l'autre a traversiéetes.

J'ai donc décidé de travaillé sur un corpus orgatvoir faire
une analyse sémantique de l'amour dans les poeimastées et
surtout dans lgsida du malhoun

A- Les chansons marocaines populaires

Parmi les genres musicaux qui utilisent l'arabe roem
instrument d'expression nous citons :
1- El-mawawel : sorte de poeémes récités par le chanteur au
commencement de la chansdal-Orobiate qui est une sorte de
chanson dont l'origine est la compagBssalamatequi représente un
genre de salutatiorgl-Ayta, EI-Taqtouga Aiyoue Edakka Guhiwan
yazra EI-Mazoukiet les vers de sagesse.
2- Musique Andalouse: elle s'appelleEl-Alla et représente un de
patrimoine qui s'est transmis au Maroc a parft-&ndalousieque les
marocains ont gardé et développé.

3- Les chansons modernes qui se sont influencées par celle de
l'orient et en particulier par celles de I'Egypte.

4- Les chansons et les récitations religieusesqui se divisent en
deux parties :
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a- Les éloges, surtout prophétiques, sont exéqdaégles gens qui
s'appellent €l-Moussamiine»

b- Les récitations des confreres religieuxl-fougarag, sont des
poemes d'évocation.

5- Les chansons de travail et les mouraddadategrécitations
quotidiennes).

6- El-Qassida El-zajalia : relative au zajel qui définit un type de
poésie populaire, de méme, nous appelpagl: « toute poésie
indéclinable »

Le malhoun est une poésie, une musique particulgre
véhicule le message a travers lequel se manifestdiviersité des
objets de la vie populaire. Il traite des sujetigqerant la société et
s'intéresse a tout ce qui est politique, sociahamain d'une maniére
générale. Ces sujets refletent véritablement ce sgue le poete a
travers ses experiences, traduisent une situatidicpliere d'une part,
de l'autre part, ils traitent un autre théme qticetui de I'amour et qui
se manifeste sous plusieurs aspects et typesodtade dieu, I'amour
du prophéte, I'amour de la nation ou de la patamour de la nature,
I'amour des recettes, 'amour du vin et 'amoutaett qu'amour entre
femme et homme.

Le malhoun est un art populaire, il sélectionne defets
comportant la science et le plaisir, des sujetsschetout le monde
puisqu'ils unissent l'art, la littérature et I'éspte malhoun traite le
théeme de I'amour d'une maniére autre que celle wwraans les
romans et les poémes, car il dépasse le domaitardeur au sens
littéral du mot - amour entre femme et homme peutigersifier.

En effet, ce theme représente la charpente de adtoe dans
la mesure ou il ne se contente pas d'exprimelidtdin :

bl JCale ala il g O gl )
Zsula o)yl as )l Ol (s Ll
[ z+dti galbi niran w+nti haj+m mas+bti lija Xbar]
[qalb+k Ain {yan rz+T g+tran Alibo]3

1 A., EL-JIRARI, El-quassidaRabat : EI-Oumnia, 1970, p. 56 .
2 M., ANJAR, « Naker Lahsan », daRétes de jeudi patrimoinges, IPANEB , émission de jeudi 25 Awvril
1995,N°16 ,p.16.

® La transcription des consonnes arab&si: , X & ,Y&,T¢,0%, 424
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Tu m'as brdlée le cceur sans te rendre compte.
Quand ton coeur devint disgracieu, il s'est gouaton

Ici, le poete traduit ses sentiments par le termear] qui
signifie feu par lequel s'exprime son désir ardgritustré. Il est dans
le désespoir car son amour n'est pas partagéletqeell aime ne lui
accorde aucune importance, ce qui excite son malAdars qu'au
départ son cceur était pur comme du Ipitib] voulant dire
compreéhensif, limpide, clair et transparent.

1- Le désir et la passion :

I olbund CuSa 2680 (R jal DS iy (aly
4BJJM‘JL=‘“JCJ‘}-;‘ \}aj\ﬂe@j\m
[ ja m+n rig+k s+kkar w+mra+{f (had kit 1+1 sara]
[ m+n daghom 1+&da w+dwa l+swar+41+1 jar Im+drora ]
Oh! Celle dont la salive solle et de ses levrestgde nectar,
y trouve une saveur et un remede a ses gravesitdsss

Dans ces vers, le poete compare l'effet de laesales sa bien
aimée a celui du vin [righa s+kkar] : l'inverse gst un ailleurs ou il
trouvera son plaisir et oubliera ses souffrances.plus, ses levres
[mral+f] issues du nectar, chose précieuse et rare apppléésir et

guérison de ses blessures. Mais, il les dépasse géooter la
galanterie.

oSNl i ek shsal i lile )

Srlaa JS JIS) cileas Ot S g

[ITar tlina f+1li hwiti t+flat mx+ntat lakin]

[tsaj+shom Kkif tsaj+s s+d Tat gdal kol sba4]

Nous te donnons parole de trouver celles que taimges:
gatées mais

Tu dois étre doux avec elles, comme tu l'es ave@ilains
dans la prairie chaque matin.

4 A, LAGHRABLI, « Zin Es-soura », dafiétes de jeudi patrimoinEeés, IPANEB émission de jeudi 29 juin 1996, N°

8, p. 10.
°T., LEMDAGHRI, « Taleq El Masrouh », daRétes de jeudi patrimoin&es, IPANEB, émission de jeudi 25

Avril 1995 N°16, p. 22.
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Ces vers se présentent sous forme de promesseticonée.
L'intéressé peut avoir celles qu'il a aimées edilpatées }t+flat
mx+ntat], mais il est obligé d'étre doux et souple avec elles
[tsaj+shom], car c'est par le biais de cette aktitiqu'on puisse
atteindre le cceur d'une femme, source de tende¢skevolupté ; tout
cela pour montrer que la femme ne doit pas étigdtade violence et
de force mais de souplesse et de galanterie. Quantolupté :

i Lead Ae L Lia) 130 Linl 18
05kl s sl g Ly clasm
[ golt I+mina hakda byina sata fiha snin],
[ b+wsud+k jam+kmult 1+45an x+llina naltin].
J'ai dit a Mina c'est ainsi que nous voulons : heere comme
des années,
En ta présence oh! Parfaite beauté laisse-nousheigmreux

Le poéte déguste l'instant ou il vit, il s'en di@acolidement, il
ne veut pas qu'elle lui échappe, il veut que ce embrpuisse durer des
annéegsarta fiha snin]. Il n'est pas lié au temps car il est auprés de sa
chérie a qui il demande de renforcer son bonljgallina natin].
Tout cela signale le caractere de la femme a sgulle est source
et moyen de volupté.

Donc pour nous, ce n'est pas le sens ordinairerduetqui nous
intéresse, mais c'est la connotation qu'il peuiralams un tel contexte
de relation avec d'autres termes. C'est ce que altarss voir juste
apres. Puisqu’on étudie les relations qui relevesd signifiés
représentant la face non perceptible du signeimade mentale ; ces
signifiés ont une relation entre eux, soit avec rigfgrents (objets,
actions, notions) ou I'ensemble des objets reptésgrar les signifiés.
D’ou la signification résulte de cette relation negente le rapport
d'évocation réciproque qui unit un signifié et uigndgiant. Le
sémantisme d'une unité linguistique ne constitue pae entité
autonome. Le sens dun mot ne peut alors étre sguE

6 M., BEN SLIMAN, « El warda », darf&tes de jeudi patrimoineeés, IPANEB émission de jel&b Mars 1996,
N°15, p. 17.
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relationnellement ; cela signifie qu'un mot n'a slens que par
opposition a d'autres termes. A cet égard I'exerapleant est trés
significatif :

bl il ala il 5 O 8 ()
7 sula ol skl as il s L8
[ z+dti qalbi niran w+nti haj+m mas+bti lija xbar]
[galb+k 4in {yan rs+T g+tran 4libo]
Tu m'as brdlé le cceur sans te rendre compte.
Quand ton cceur devint disgracieux il s'est goud¥onn

Ici le poete exprime sa détresse, sa tristessemsdineur et sa
peine, cela est signifié par le terme [niran],tczedire feu qui connote
que son coeur se consume d'amour et de désir duneljautre part
notons que pour traduire le changement des atfitddesa bien aimée
envers lui, l'auteur a recours a des termes spéesi pour signaler la
métamorphose. Le terme [g+tran] qui est le goudsanje plan de la
signification il est une matiere noire dégodtaftentextuellement, il
exprime la dureté, linsensibilité, la cruauté '@preté de sa bien
aimée. De méme le verlesat] souligne un changement brutal du
coeur de sa chérie ; il arrive méme a nous montrercg coeur était
comme du laif4lib], il exprime la bonté, la compréhension, la paix et
la transparence. Le verbe connote aussi un passéuxepuisqu’elle a
accepté son amour mais elle a changé d'avis ceaquendu son
présent malheureux. C'est grace a cette oppogjienle poéte va
mettre en évidence son sentiment affligé et sefraauaes.

1- 1- Le zajel, histoire et dénomination

Comme nous l'avons déja mentionné, parmi les genusscaux
qui utilisent I'arabe comme instrument d'expressioy a le zajel Ce
terme archaique existait dans les textes et lean@gpanté-islamique et
demeure ainsi jusqu'a nos jours; il signifie vdiaute. Certains
avancent que la dénomination de cet art en zajellesau fait qu'on
ne le goutte, qu'on ne comprend les séquencessdeadences et de
ses rimes qu'aprés l'avoir chanté. Presque tous qau se sont

" M., ANJAR, « Naker Lahsan », darf3étes de jeudi patrimoin&es, IPANEB de jeud5avril 1995, N°16,
p. 16.
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pencheés sur la question de la naissance de ceeatnt accordés que
c'est Ibn Qazman qui l'a inventé. Alors que d'autnet avancé que ce
terme existait avant. Quant a l'origine de cetteod#&ination, certains
ont dit qu'elle est en relation avec « Sidi ZajelSaint connu au nord
du Maroc. De plus, le zajel désigne la poésie amdibgpression
populaire, il est de deux types :

1- L'un dont le créateur est inconnu et il compettesieurs types.

2- L'autre dont le créateur est connu. C'est ledma$a « gsida El-
zajalia ». Ce genre populaire est connu au Marodlifférents noms :
El iilm el mawhoul(Science douée ou la grace du Didtdsagiya
(caractere ou disposition naturelleklam (parole véridiqgue)Ennadm
ou ennidam (Versification), Echiir (poéme),Egarid (poésie),Lwzan
ou al awzan(cadence ou scansiorg})- iilm er ragiq (science fine,
sensible) El-grina (on le nomme ainsi car il est issu de la génie ou
faculté), El malhoun(poeme en dialecte) &l Igha (parole qui est
d'étymologie linguistique). Nous rencontrons cenderchez certains
sous trois appellationsEl lugh (I'arabe classique)El Igha (I'arabe
dialectal) ouEl Ighwa(dialecte berbére).

1- 2- Le malhoun, histoire et dénomination :

La dénomination du malhoun est, selon Abbas ELlriJilens la
gsida, I'objet de deux hypothéses majeutdsghinae (signifie chant)
et El khatae En nahwi (erreur grammaticale). Certains considéerent
que cette appellation est issu&ldahn (Solécisme) car ce poeme
n'était pas destiné a étre chanté, mais son adoptor le chant s'est
réalisée peu apres.

Par convention, la parole cadencée désigne la@oésiinable
et le malhoun désigne la poésie indéclinable. (Jest cela que le
malhoun, vue la diversité de ses cadences et ldiphinité de ses
rimes, n'a pas obéi aux régles de la versificatierla poésie arabe
classique.

En effet, le malhoun ou la poésie populaire auigaeta pu
résister avec le temps, puisque il existe depuigédaee de Bani Wattas
(de 821 a 955 de I'hejir). Son véritable origing €afilalt. C'est a

bY

cette époque que le malhoun a pu atteindre somopti grace a
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I'ingéniosité de plusieurs artistes célebres tallgsida de « El-harbi »
de Ibn Aboud, originaire de Fes, considérée comanglus ancienne
gsida dans laquelle le poete décrit la guerre duit fpar la
reconnaissance du pouvoir des Saadiyines de lalpaMVattassis.

Le malhoun s’est développé au Maroc pendant leiésa&
siecle, époque du grand Abderrahman ElI Majdoubguautdes
quatrains qui sont devenus un genre extraordirdarda littérature
populaire. En effet, le malhoun marocain se digisdrois époques de
point de vue histoire et lieu d'apparitiofe:malhoun de Tafilalt qui
est la région natale de cet art et les Filalistldéveloppé avant qu'il
soit transmis a Fés et devemdr malhoun de Fésou cet art a pu
atteindre sa célébrité, son summum et que lessfasdi solidement
gardé. Le dernier qui el malhoun de Marrakech est arrivé dans
cette ville avant Fes ou probablement pendant lmengériode. Mais
il a vécu un moment de déséquilibre et d'instabidvant que les
Marrakchis s'en adonnent. Ces derniers ont crésepits tendances
dans ce genre populaire ; qui a permis a cet ssedsultiplier et de se
diversifier. Il est alors difficile a qui que ceitsde se déclarer maitre
dans ce domaine car cela concerne en premier ggagpEcialistes. De
méme, il est indiscutable que les travaux qui spparus a I'aube des
annees soixante sont dignes d'admiration et d'ajapien de la gsida
et la sarraba. Sachant que la gsida est la base ldamalhoun, la
sarraba en est un morceau qui constitue le débula dsida. Cette
derniere se présente sous forme de tours, chaguedbconstitué de
plusieurs hémistiches, quant a la vocalisation oalsj nous
constatons que son exécution se réalise par uéstégarticuliere.

1- 3 - Structure de la gsida

Le poéte populaire oEnadir compose son poeme la gsida de
plusieurs parties ou agsam». L'opération de diviser la gsida en
parties s'appelle &sala » (coupe). Alors, la gsida est un poeme
complet de langue dialectale. Par convention, idagdébute par une
sorte d'introduction nommésdokhoul(entrée) premier fragment de la
gsida qui comporte plus souveri-basmala (fait de prononcer
besmellahau nom du Dieu ou le discours destiné & soi méma o
autrui. Puis se succedent les parties séparée&lgarba lors de
I'exécution (trait, pique), elle s'appelle ausbaazmapar laquelle se
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distingue la gsida de malhoun des autres qui trialee méme sujet.
Elle se répéte a la fin de chaque partie, par edla,ressemble en
quelgue sorte a ce que nous appelons refrain esiepivéncaise.

Le nombre de partieEl agsam)il varie d'une gsida a l'autre,
méme le nombre de vers constitutifs de chaqueeppetiit aussi varier
selon le poéte et la nature du sujet. Le nombrpadliges est compris
entre quatre et dix, aussi celui des vers de chpgue peut dépasser
la dizaine. Le poéte introduit au début de chacaréigoquelques vers
gue nous pouvons diviser en deux tygéaroubi et Enawaiir (noria,
roue) ouswirhat ou Igrasa La derniéere partieLqism el akhir) : elle
peut se prolonger plus que les autres. Elle corappthéralement le
nom du poéte, la date de composition, le salut giriere pour les
ames de chanteurs. De méme, elle comporte la demaled
I'intercession du prophéte, la date de sa compaosét la satire des
rivaux. Mais il y a des poétes qui ne terminent leass poemes par
leurs derniéres parthes, ils y ajoutent une pagtiéls appellent
dridka; une partie qui conclut la gsida et quand ellestexielle
comporte ce que la derniére partie peut conteie. €t une partie
variable d'un poete a l'autre et d'une gsida &d'au

1- 4 - Instruments musicaux pour I'exécution de lgsida

Avec ce type d'art, le Maroc a pu devancer leseaytays dont
le patrimoine ne jouit pas de l'existence de cergygmopulaire
authentique. Certes, le malhoun marocain peut taisede la catégorie
la plus riche des arts populaires du point de wntté et qualité.
Pour l'exécution musicale de la gsida, plusieussriments sont mis
en ceuvre ; en tout cas ils restent dans le cadrendguments utilisés
dans la musique marocaine de maniére généralge ltegroupent en
trois parties.

Les insruments a vent telle€nira (flite) et El-ghaytaqui est de
plusieurs types, parmi lesquels nous trouMensir qui ressemble al-
ghayta mais il est plus long et fabriqué du cuivre.

1- 4- 1- Les instruments a cordesont de deux types :

ENS-CONSTANTINE
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a - Instruments dont la mélodie se fait par I'arc :Er-rabab el-fassi
(rebec fassi)Er-rabab Er-romi(rebec romain) eEl-Kaman ou EI-
Kamanja(violon).

b - Instruments dont la mélodie s'exécute par lI'a@nt (emphase) :
El-oud (luth), EI-ganoun El-mandolinaet EI-guembri

1-4- 2- Les instruments a percussion (rythme) :El-bendir
(tambourin),Ed-def (tambour de basquelgt-tar (petit tambour) Et-
tabl (timbale), Et-tbla ou thila, Et-taarija qui est de plusieurs types
dont ed-darbouka el-harrazi connu sous le nad-daadouet El-
handqga

1- 5- Les adeptes du malhouih

Nous lisons et nous écoutons avec admiration e€ajgtion les
poemes portant les noms de leurs précurseurs tdelAhziz El-
Mrawi, qui a vécu a Tafilalt pendant le regne d’AdunEI-Mansour
Ed-Dahbi, et c’est a lui queevient le mérite d'instaurer ce qu'on
appellelaroubi. Le poéte Abdejlil EI-Masmodi originaire de Tafila
poéte de la fin du X\?"siécle et le début du X\AT® siécle. Parmi
ses célebres poémes la gsida de « yamna ». Il yssi &aid El-
Mandasi, a qui le sultan Alawi Moulay Ismail a ackEb vingt cing
kilos d'or pur pour sa celébre gsideEkaqiga ». Il était parmi les
grands poétes de Telemsan et d'Alger. Sa célétaité ce domaine
est pareille a celle de son éleve Ahmed Triki ssi régions de Banni
Yaznasen au Maroc oriental.

Le XVIII®™eet le XIX*Mesiécles ont connu un essor remarquable
dans le domaine du malhoun et parmi les précursiucette époque,
tels Mohammed En-Najjar, le chef du malhoun etd'aude la célebre
gsida «El-kawi », Jilali Mtird était le premier qui s'est intésésa la
poésie théatrale ou kl-harraz »; il a précédé tous ses semblables a
I'époque et le mystique Abdelgader El-Alami conian $idi Qaddour
El-Alami ; il s'est distingué par son immense pithn et Thami
Lmdri qui a vécu pendant le regne de Mohammed Amherrahman
au XIXeme sigcle. Il s'est particularisé par ses dizainesameances
(poéme chantant I'amour) oukk assaqi» dont «Elkhammara», «

8 A., CHEKHRQUN|a littérature populaire sur les ondes de la radianis, UPRA, études et recherches N°39, 1987,
pp. 183-189.
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Ed-dhbiya» et «gadi el godat>. Nous n’avons citeé que les plus
célébres poetes car la liste est longue vue lantétgodu malhoun au
sein du patrimoine marocain.

1- 6- Les objets du malhouf

Les poémes du malhoun sont de deux types ; ceusogtiiongs
et ceux qui ne le sont pas. Les sujets du malhouah multiples et
divers, comme I'éloge, la satire, la descriptioswetout de la nature,
I'élégie, l'orgueil, les conseils, le serment et &achiques outre les
courtisaneries et romances. Mais il y a d'autrgstsigui représentent
une caractéristique particuliéere de cet art popell@omme « El-
jafriyat » dans lesquels le poéte essaie de dewaaue l'avenir lui
réserve. De méme, nous trouvons des poemes danpgeledauteur
s'attache a implorer le prophéte et les saintauti@ds parlent d'er-
rahalat » (voyages), &€l-ghazawat »(conquétes), &l-hazliyat» (les
comédies), « El-morasalat » (correspondance) et« El-tamtil »
(dramaturgie). A propos de la dramaturgie, nousnsit«El-harraz »
comme exemple du « zajel dramatique » que certein@teurs
exécutent pour la distraction et le plaisir imagmaque pour
I'hnarmonie et I'euphorieEl-harraz signifie un obstacle empéchant
I'amant d'atteindre sa bien aimée car elle est kotigelle d'un autre
qui s’est marié avec elle contre son gré et saralguweuille. La
femme a donc un amant qu'elle aime toujours, ajaesle harraz la
garde et la surveille avec prudence de peur quedae la prenne.
C'est ainsi qu'’il devient féroce et brutal, alotged'amant recourt a
exploiter toutes les inattentions du harraz etirem profit en utilisant
toute sorte d'astuces et de ruses. Ainsi, la gidharraz devient un
enchainement d'aventures, de jeux et de rire qpedee utilise pour
éblouir ses auditeurs. Un autre genre de la dragiatudans le
malhoun, en plus des poémes populaires conritiswarsan» (sorte
de tourterelles qu'on appelle voyageur et transpories lettres) et
gu'on appelle &l-morasalat» (correspondance) est un poéme dans
lequel l'auteur confie & son messager de portettte a sa bien aimée
ou d'étre médiateur entre eux.

° bid, p.163
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Les poetes populaires ont excellé dans ces ditiersnjets,
romances ou kl-ochag» (poeémes traitant I'amour). Ainsi ce theme
occupe la premiére place dans leurs productionsedaniéere
générale au point que certains ont décrit I'amouanroe une mer sans
limites et ont conseillé tous ceux qui décidentsdehasarder dans ce
domaine de prendre garde et de se retirer toutide de peur de se
perdre dans ses entrailles. C'est ce qu'a dit Mdems la gsida dkl-
bahr»t°

b L4y GBidle s S Chua 5 A sh ey o el
Y5 g smiile sl QS Bl gla 8 e Ly
gaa 588 & gl by i Y an )l gl s dalb

el gl 3ol ssbuay sae )y cladl g ol 2l Gl sean

[l+hwa bsar w+majlo nhaja tus+f klasu sta 1al+q bih ma
tmar]

[ja ma m+n qorsan sar foqo t+{tat Iwasu ma n+ftu sari wala
ql+T]

[ja dax+l basr l+hwa rsat la t+slik rjasu w+jy+ttuk fratnu
sdat]

[b+swat+q l+yram w+sgab w+ratdo w+sjaso w+lbr+q lhattaf
jlmT]

L'amour est une mer sans fin, aucun amant n'emlesisus,

Plusieurs pirates y font naufrage sans trouvermaseaours,

Conseil a celui qui veut y entrer, sauve-toi avgum ses vents
ne te jettent,

Et tu seras victime des tonnerres d'amour, de s&ges et de se
éclaires criant qui brillent.

B- L’amour dans la littérature

L'amour, ce mot clé, autour duquel se rattachens ttes
événements de I'existence, est né avec Eve et Adasst lié a la vie
humaine. Mais cet amour a connu des transformatiepsiis I'aube
du temps a nos jours. Il est clair et évident quaalépoque a l'autre il
a son propre aspect grace au milieu sociaux, eebiget culturels ou il
se situe. D'ou la diversité des écrits et la digrog de tous les

10 7., MTIRED, « El bahr », dans A., CHEKHROUAlittérature populaire sur les ondes de la radionnis : UPRA
, études et recherches N°39, 198165%.
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écrivains. Mais, ils sont presque tous d'accord gagit uniqguement
et en gros de trois types d'amodtamour qui a pour principe la
réalisation du plaisir physique et moral. Le magiagt le réalisateur
de l'union des amants ; l'union a deux peut avog fin comme elle
peut durer tout au long de la vie du coupkmour libertin : «Le
libertinage c'est la recherche exclusive dans lando plaisir sexuel
indépendamment des partenaires qui peuvent le mocll peut
prendre deux formes : le donjuanisme et le sadisthe

Pour Don Juan, la femme ne représente pas l'anctast, sa
chasse qui lui offre le plaisir. La femme n'est d@as l'idole, elle
n'‘est qu'un simple objet du plaisir. Nous retrouwola méme
conception chez Sade pour qui c'est le plaisiusiegur dont il s'agit
dans toute relation entre deux. Avec le plaisiusése réalise I'amour
et sans sa présence, la chute de cet amour eshé&vid

« Il est bien plus fréquent que dans les relatam®ureuses,
I'attrait physique I'emporte sur tout le reste dansefois le supprimer.
L'amour s'éteint alors plus vite, car des persoesagduits a leurs
corps sont plus facilement interchangeablés. »

Donc chez Sade comme chez Don Juan, la présenptaidir
sexuel est nécessaire et sans elle, on aura plosdr. Le troisieme
c’est : « L'amour idéalisé, qui prétend a I'ama etle seule au mépris
des droits du corps. En fait, la nature est tropé@neuse pour laisser
violer ses droits et il est tres rare que la chéstbsolue soit durable
dans l'amour platonique, ainsi appelle-t-on celui geut faire
totalement abstraction du désir physique ne seordgre pas souvent
)).13

L'idéalisation de I'amour constitue un obstacle goipéche
I'amoureux de toucher ou méme de s'approcher dpastenaire sacre
qui est 'amante.

2- L'amour dans la littérature arabe
L'amour chez les Francais comme chez les Anglaide®t
Espagnoles, se manifeste sous des formes multipidsurs, les

1].-L., LE CERCLE}"amour, Paris, Bordas, 1985, p. 17.
12 |bid
13 |bid, p.18.
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écrivains anté-islamiques ont excellé dans ce dwenait Iui ont

consacré la partie la plus sérieuse dans leursuptiods littéraires.

Mais lI'amour anté-islamique s'est contenté de @él@s sentiments du
littérateur envers sa bien aimée, de conter cesquneamour pour elle
lui a causé autres les larmes et les chagrins. ébeegd'amour a
demeuré fiable a travers les siecles et les époques

Le théme de I'amour a souvent préoccupé les éns\aabes au
point que certains d'entre eux ont cherché a leetrd'une maniere
exhaustive. Nous trouvons a titre d'exemple OmarAbi Rabia qui a
consacreé toute sa vie a I'amour. Il s'est engagé da mode de vie
basé sur le plaisir, I'insolence et la poursuitefdenmes.

Le théme de l'amour n'a pas été traité uniquemeant |@
littérature écrite, mais nous le trouvons de manabondante dans la
poésie populaire. En effet, le malhoun a largentexité ce theme.
Ainsi le poéte populaire voit sa bien-aimée comme étre
extraordinaire dans la mesure ou il la décrit p tlaits qui dévoilent
sa beauté et sa bonté. A travers cette descriptiolous traduit son
état d'ame chaleureux et il arrive méme a opposerdechirement
intérieur et sa mélancolie au bien étre de cellié @jme.

Malgré toutes ses souffrances, l'amoureux n'hépds a
présenter son obeéissance a sa bien-aimée souhgéamer sa
bénédiction. En cas d'insucces, il recourt a ddguprocédés. Ainsi
nous le trouvons entrain de la supplier en lui dethaat d'avoir pitié
pour lui, de s'approcher et de lui ouvrir son caSutout cela est sans
résultat, il recourt a la réprobation au terme atguélle il I'averti des
conséquences de sa tyrannie en avancant que la'esé qu'un
passage, pourquoi donc fait-on du mal ?

Si toutes les tentatives sont inefficaces, I'amaxireecourt a
juridiction en déposant une plainte chez le juge de Iui rendre
justice. Ce type de poemes est connu au Maroclsausm d'El-gadi
(le juge). Il arrive méme que I'amant, en cas @échecourt a la ruse
et aux déguisements pour faire tomber sa bien-attage le piege.

3- Analyse du sens dans la gsida
Le sens est considéré en tant qu'unité dont lengst est liée a
la combinaison des traits sémantiques ou des semes.
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Comme nous avons mentionné dans l'introductionedeadicle
nous nous concentrons sur I'étude de I'aspect sgmame I'amour et
de ces types dans certains poémes de Malhounrtdraitant dans un
premier lieu un type d'amour qui est I'amour plagoa illustré par la
gsida de «Fatma» et ensuite nous allons attaquautue type d'amour
qui s'oppose au premier a savoir I'amour partdggvars la gsida de «
khalkhal ouwicha »

3- 1- L'amour platonique

La gsida de « Fatma » dans laquelle le poéte nadsiit ses
sentiments douloureux exprimant son amour non g&rthcherche a
nous faire savoir son état d'ame agité et sesrapgfis d'ungart, le
bien étre et la tranquillité de sa chere de I'ap&é. Cette derniere ne
lui accorde aucune importance, c'est ce qui I'sg®a lui en vouloir,
a la blamer pour qu'elle ait pitié de lui. Dansteaisida, il ne se
contente pas de se plaindre, mais il cherche gpa®mdu cceur de sa
bien-aimée en usant de tous les moyens. Ainsiedourt a la
supplication et a l'apitoiement tout en lui déalrgu'il acceptera
toutes les conditions qu'elle suggere. Et malgeatdtement et
I'obstination de celle-ci il n'hésite pas a décle® différents traits de
sa beauté. Ceci lui a fait perdre le contrble deni@me au point ou il
n‘arrive pas a distinguer le jour de la nuit. Clestr cela qu'il n'a
trouvé que la plainte et I'extériorisation de sagiments. Et selon les
normes connues de la composition, le poete cosolutpoeéme par la
salutation et les louanges et le cl6t par présesurridentité voici un
extrait qui rende compte de cette tache.

Hlaal jal by Je cale ) L N N
[yir m+lkat Taqli b+smalha w+y+lqat Tanni bab l+mrasma]
Des qu'elle a possédé mon esprit par sa beawtéesldevenue
impitoyable.

Dans ce vers, nous constatons que le poéte exgomamour,
amour qui n'a pas d'écho, un amour non partagéret glatonique.

141., BEN ALI, « Fatma », dan&gétes de jeudi patrimoin&es, IPANEB, émission de jeudi 31 Octobre 1996,
N°20, p. 30.
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Cela est traduit par la mise en ceuvre de certaots que nous allons
voir par la suite. Sachant que le malhoun est w&sip d'expression
populaire ; nous notons la présence de certains moipruntés a
I'arabe classique. D'abord le verbe [mlkat] quiissti de [malakat],
mot du registre classique. Cet emprunt est accon#pdg la réduction
des deux premiéres voyelles de la séquence [malgkatdevient
[mlkat]. Le mot [taqli] est un terme qui fait partie du registre
classique, l'effet de I'emprunt apparait au niviala derniére voyelle
qui est réduite dans le dialecte marocain alorsliguse réalise longue
ou pleine dans l'arabe classiquagli].

Pour le mot[bsmalha], c'est un terme issu d¢bisamaliha]
faisant partie de I'arabe classique ; I'empruntelenot se fait par la
réduction des voyelles occupant la premiére, laorsde et la
quatrieme position dans la séquence classique.dt¢yinat] présente
aussi un changement quelques voyelles du mot dosesti issu
[yalagat], I'emprunt s'accompagne aussi de la réduction deg de
premieres voyelleg§[yalagat] -> [ylqgat]). De méme pour le terme
[Tanni], mot issu[talajja]; I'emprunt ici ne s'est pas limité de réduire
ou allonger une voyelle ou autre, mais il a chaihgéx syllabes en les
substituant par une seule, ainsi nous avons fahsjja], les deux
dernieres syllabeHajja] sont réduites et substituées par [nni] de la
séquence dialectaJeanni].

Pour ce qui est maintenant du sens, I'amour plgtendans ce
vers traduit par une opposition entre les hémis8¢fir mlkat taqli
b+smalha] et [y+lqat Tanni bab l+mrasma]. C'est donc la une
relation d'opposition qui est mise en ceuvre.

Si le mot [m+lkat] signifie : avoir, contenir, dondr, exerce
pouvoir ou l'autorité, étre maitre de ..., contekament et
relationnellement avefraqli] porteur de sémes : penser, raison, bon
sens, il exprime absorber I'esprit au sens d'agpefqu'un au point
d’occuper tout I'esprit sans laisser de chance gugice soit. Mais la
notion d'amour ne s'explicite que par le motsfhalha] (par sa
beauté), car dans la plupart des cas on n'aimeniané que pour sa
beauté. Par cela nous nous trouvons dans le cad8adisme et de
Donjuanisme ; deux visions selon lesquels la femtest que pour le
plaisir sexuel qui prend en considération sa bealngsique. Or
[m+lkat], dans l'arabe marocain, est un verbe ¢(appdique a des
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choses concretes et dans ce vers nous le trouvomslaion avec
[tTaqli] qui est abstrait; ce qui montre bien qu'il s'adindsens
métaphorique qui va s'opposer au sens du deuxiélme du
hémistiche[y+lgat Tanni bab l+mrasma]; nous constatons que si
verbe[y+lqat] signifie fermer, s'éloigner, cesser, rupture...redation
avec [bab l+mrasma] portant les semes : la grace, la bénédiction,
'enchantement, il veut dire insensible a I'amodrabsence des
sentiments partagéf+lqgat], a son tour, est un verbe qui suppose un
complément concret, or ici nous avons un complérabatrait[bab
l+mrasma], chose qui nous montre de nouveau qu'il s'agit s&ms
pris métaphoriguement. Dans ce vers, une oppostiaine deux
métaphores qui mettent en jeux plusieurs procédésraduisent un
amour platonique, un amour non partagé, un appsl 8sho. Si dans
ce vers, le poete exprime sa détresse et son matlaeisé par la
tyrannie et la dureté de son amante, dans celui-Ci

[r+4mi ya rast 1+1q+] t+rsFami m+n sfak tal sqami |

Epargne-moi, oh! Confort de mon esprit, ta tyrarmienduré
mes malheurs.

L'amour platonique est exprimé par la supplicati@auite par
certains termes spécifiques. En examinant la preoves de ces mots,
nous notons donc qu'il y a des mots empruntés @iatme classique.
Ainsi, le terme[r+4mi] provient du mof‘irsami] verbe a l'impératif
dont le perfectif egrasama]. L'emprunt de ce mot est accompagné de
la réduction de la syllabe initial ['i], de la vdie médiane [a] de la
deuxieme syllabe et ensuite de I'apparition d'umgeNe bréve notée
[+]. Ajoutons également qu'il y a disparition dallbngement de la
voyelle finale [i] de l'occurrence classique. Lente [ras+t] qui est
issu de[rasata], mot de I'arabe classique. L'emprunt se résumegar |
disparition de l'allongement de [a] au niveau dprlmiére syllabe, la
réduction de [a] noyau de la deuxieme syllabeedtatement de la
voyelle finale. Pour ce qui est du njbttq+1] provenant d¢al taqlo],
mot de l'arabe classique; I'emprunt lui a fait suldertaines

15 Ibid
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modifications ; I'effacement de trois voyelles {ad¢ initial qui est une
partie de la détermination dans la grammaire dassile [a] de la
deuxieme syllabe et la voyelle finale [0], ensdi@@parition de deux
voyelles bréves qui vont jouer le réle d'un noyand les deux
syllabes constitutives du mp#tq+l] du parler marocain.

Dans le mot [t+rsami] provenant de [torsami]; nous
remarguons que I'emprunt est accompagné de |ddraregion de [0]
en [+] dans la premiére syllabe et la disparitier'dllongement de [a]
de la deuxieme syllabe. Au niveau du myédk] issu defsafaki], mot
du registre classique, il y a réduction de la vieygl] dans la premiere
syllabe et de [i] voyelle finale. Le terme [tallewit de I'arabe classique
[tala], n'a subi, lors de son emprunt qu'une seddification a savoir
la disparition de la voyelle finale [a].

Enfin , pour ce qui est du mot [sgami] dérivé degfri], mot du
registre classique, I'emprunt est accompagné fiackenent de [0] de
la premiére syllabe et I'apparition d'une voyelleragée [a] au niveau
de la deuxiéme syllabe. La préposition [min] deake classique a
subi, elle méme, la transformation de la voyellein# [i] en une
voyelle bréve [+]. C'est ce qui est a l'origine ladbtention de la
préposition [m+n] faisant partie du lexique maracai est important
de noter qu'au niveau de la versification, ce ¥@sonne d'assonance
et d'allitération, assonance c'est le cas de létit&gm de la voyelle
accentuée [i], allitération qui se manifeste panéjaétition des sor{g]
et [m]. Ces deux procédés relévent de l'esthétdjuerers dans la
mesure ou ils lui assurent sa cadence, sa rythneigs@ musicalité car
le malhoun est destiné, avant tout, a étre chanté.

Concernant le sens, I'amour platonique est tradaiis ce vers,
par la supplication qui se localise au niveau denper hémistiche.
Cette supplication indique qu'il s'agit bien d'wius de la part de
lamante. Si le termér+smi] (aie piti€) signifie : avoir clémence,
compassion miséricorde au sens global de la gtié§résence dga
rast Itg+l] (confort de mon esprit) portant les semes : reléken-
étre, jouissance bonheur, plaisir..., il exprimectanpréhension, la
générosité de sentiments au sens de lI'amour pafbgs pouvons
méme ajouter que le bldga rast Itq+l] est formé de deux mots
entretenant un rapport de complémentarité sémantiguassurant la
combinaison avefr+4mi] dans la mesure dga rast] voulant dire le
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confort, la stabilité, la paix de maniere généraleec[ltq+l] porteur
des semes : esprit, idée, pensée, le sens seispgdmifr devenir :
compréhension, générosité des sentiments au samsut platonique
susmentionné. En effet, le sens du premier hémessppose a celui
de la deuxieme. Déja, le mgfak] signifie rupture, incompréhension,
apreté et dureté, endure les malheurs du poést ce'aui est exprimeé
par I'expression : [tal sgami] qui signifie : lomgsouffrance, malheur
continu, miseére permanente, convient cependantime glie nous
avons ici une relation de cause a effet.

Si dans le premier vers, le poete recourt a largesm de son
état d'ame agité, dans celui-ci, il recourt a fgpdication :

0Ll J1 53l b 5 e 8l la i

[kif n+bga #ajr w+nti ms+lja rofi ya yyzal fatma].
Comment reste-je embarrassé et toi heureuse, &oéause oh!
belle Fatma.

Nous pouvons dire que ce vers résume le sens dapdemiers
dans la mesure ou il contient a la fois la desicnipte I'état d'ame
agité du poeéte et la supplication a la rechercheedstabilité et d'un
confort sentimentaux. C'est ce qui justifie 'emple certains mots
clés. Ainsi terme [kif], outil d'interrogation, isgle [kajfa] de I'arabe
classique subi la transformation de [aj] en [i]l'effacement de la
voyelle finale. Pour le verbe [n+bga] qui est enmpéua l'arabe
classique [‘abga], nous notons qu'il y a apparitiame consonne [n]
a l'initial du mot, la transformation de la voyeldeine [a] en une
voyelle breve [+] et la disparition de I'allongermée la voyelle finale
[e]. L'adjectif [#aj+r] est issu de[#a’iron], mot du registre classique,
dont les transformations sont : la disparition @ldngement de la
voyelle de la premiére syllabe, la transformatier]'flen [j] puisqu'ils
se rapprochent au niveau de leur lieu d'articutatia transformation
de [i] en [+] et I'effacement des deux segmentalsijion]. L'emprunt
a également transformé [wa’anti], occurrence daba classique, en
[w+nti] par le biais de I'abregement de [a] deptamiére syllabe, et

16 Ibid
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I'effacement de ['a]. Le terme [ms+lja] issu [mahigaton], mot du
registre classique. L'emprunt est accompagné desfarmations :
I'effacement de [0], noyau de la syllabe initiale mot, I'effacement
de la deuxieme syllabe [ta], de [l] de la quatreerayllabe et
I'effacement de la syllabe finale [ton]. Notons djiepératif [rofi] est
un terme purement dialectal, il n'est donc pas aniprau registre
classique. Pour le mdt+yzal], il est dérivé de [alazalo], mot de
I'arabe classique, qui a subi l'effacement de néjal servant pour
déterminer le mot, de [a], dans la deuxieme sylketbde [0] dans la
finale ainsi que la transformation d'insertion é'uroyelle breve [+]
dans la premiere syllabe du parlé marocain.

En ce qui concerne le sens, ce vers, comme noum$adéja
souligné, présenté la description de I'état d'am@akte. Notons que
cette description se localise au niveau de la prepartie du vers,
elle est traduite par l'opposition entfeif n+bqa #aj+r] et [w+nti
ms+lja]. [kif] est une particule interrogative guiontre que le poéte
est dans un état d'embarras. Si le verbe [n+bgsier) signifie: rester,
demeurer, en relation avégaj+r] (embarrassé) porteur des semes :
anxieux, ne savoir quoi faire, perdu, il exprinagitation, le malheur,
I'embarras. Ces sémes contextuels entrent en djpmoavec ceux de
la séquence [w+nti ms+lja] portant les séemes : banhjouissance,
joie, gaieté, satisfaction. La deuxiéme partie dusvporte sur la
supplication traduite par I'impératif [rofi] (sopénéreuse) qui, sur le
plan de la signification veut dire générosité, dmmaet sur le plan
contextuel, il exprime : avoir bon cceur, étre pdtole, étre
compréhensif...

Il est a remarquer que le poete, pour s'adressarcnérie, use
I'apostrophe, ce procédé stylistique consiste &lapmuelqu'un par
son nom auquel, dans ce vers, le poéte a attribegjualité[l+yzal]
(belle). En effet, le poete compare la beauté deiesa aimée a celle
de la gazelle. 1l s'agit d'une ressemblance quiepsur les traits de
beauté. Ainsi, les yeux de la gazelle, sa propsté, beau cou, sa
souplesse, sa marche et sa couleur lui offrenbeaeté comparable a
celle de I'amante. Pour lui, sa chérie et la gazmitagent les mémes
traits de beauté. Mais nous remarquons ici uneatigsli syntaxique
par le poéte qui a attribué un adjectif masculinnanom féminin
[1+yzal fatma].
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C'est donc grace a toutes ces oppositions que éée p pu
mettre en relief ses sentiments affligés et sonddane battu. Apres
ces multiples tentatives sans résultats, le poéte gue révéler
I'injustice de sa bien aimée envers lui, bien duiilsoit obéissant.
C'est ce qu'exprime clairement le vers suivant :

T7LdUal) g elinda Loany allally ild 33le )
[Tlaf gab+ltini b+dd+Im b+ Tdma t+1l+k w+ntija ddalma]
pourquoi m'as tu opprimé quoigue je te sois obatssa

Dans ce vers, I'amour platonique est traduit pgdante que le
poéte porte vis a vis de l'attitude de sa bien-airfi®la est traduit par
quelques mots clés qu'il utilise. Ce vers est starsne d'une
interrogation introduite pdrlas] , terme purement dialectal ayant la
valeur de «pourquoi». Le terme [gab+ltini] issu [dabaltini], mot
appartenant au registre classique ; qui a subi derd'emprunt la
transformation de [a]voyelle pleine en [+] voyelméve dans la
deuxiéme syllabe. Le mot [b+dd+Im] dérivé de [biblip faisant
parti de l'arabe classique, a subi les transfoonatisuivantes :
I'abregement de [iJdans la premiére syllabe [binsidérée comme
une préposition, de [0] en [+] au niveau de la deme syllabe, la
disparition de la finale [i]. Le verbf+tt+k] issu de[‘atattoki] de
I'arabe classique, a subi lors de I'emprunt I'effaent de la syllabe
initiale [‘a] et de la voyelle finale [i] et la tnsformation de [a], [0]
voyelles phonologiguement longues en [+], noyawspeetifs de la
deuxieme et la troisieme syllabes. Dans le terntalfda] issu de
[‘addalimato], nous avons affaire a un emprunt quieffacé la
premiere syllabe [‘a], servant pour la détermimatia voyelle [i] de la
troisiéme syllabe et qui a effacé également laidezrsyllabe [to].

Au niveau sémantique, dans ce vers, l'amour plgt@niest
exprimé par la plainte que porte le poete vis adeid'attitude de sa
bien-aimée envers lui. Plusieurs termes clés s@memaeuvre dont la
combinaison assure l'expression de cette plaiftlas] est une
particule interrogative montrant que le poéte efiage sur cet
injustice traduisant qu'il ne lui reste rien a dafjue se plaindre. Si le

7 Ibid
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verbe [gab+ltini] signifie : faire face, s'opposa&m relation avec
[b+dd+Im] porteur des sémes : injustice, immongalil veut dire
oppression, tyrannie, outrage. Ces semes contexgiepposent a
ceux dgb+tdma t+1t+k] qui sont : fidélite, sinceérité, obéissance. Car,
a l'obéissance vient s'opposer la tyrannie de tigengui aurait di étre
compréhensive, généreuse et pitoyable.

Il convient cependant d'ajouter que cette gsidaefiéte qu'un
aspect, parmi d'autres, sous forme desquels sefestnil'amour
platonigue comme par exemple le recours au dial@yee certains
objets auxquels le poéte raconte son histoire metiise et I'on peut
citer la gsida de « Echamaa » (la bougie) de MohadnBen Ali.

Si 'amour dans ce type de gsida est symbole uférance et de
malheur, il est dans la gsida fd x+Ixal] (chainette de cheville)
signe de bonheur, d'aisance et du bien-étre. Cette gsida est connue
par [x+Ixal Twia] de Ech-cheik Jilali Lehlou.

3- 2- L'amour partagé

Dans cette qgsida, le poete s'adresse a tous sedslabéam
passionnés en leur demandant de lui préter l'eretlld'écouter son
histoire : aprés une longue période d'absencehéaeclui a rendu
visite. Une atmosphere de bonheur et de béatitgieer; il passe des
moments délicieux aupres de son amante. Lors ddé&uanrt, elle lui a
offert sa chainette de chevillg:lxal] en lui demandant de le garder
jusqu'au moment de la rencontre.

Cependant, il I'a perdu ; cet incident lui a cobi&aucoup de
mal. Il pense a la maniere dont il justifiera latpede cette chainette.
Il part a recherche de cette mystérieuse chaieetiaterrogeant tous
ceux qu’il rencontre. Mais, tous ses efforts samironnés d’échec.
Désespére, il n'a qu'a recourir aux saints et atigcpnsultes [fqih].
Apres la rencontre d'un sage a qui il a confiéecithe, celui-ci, par
ses manipulations magiques, a fait venir un dialdei il a attribué la
fonction de chercher la chainette, chose que ceodéwrécute sans
discussion. Une heure apres, le diable se présemta la chainette.
Cette découverte réanime le poéte qui récupérebeaheur et son
aisance. Ainsi, il a organisé une féte a I'honmeuson amante a qui il
a raconté I'épisode de cette chainette. La biegaim précisé que
I'amour, pour elle, a plus de valeur que la ch&net
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Apres quoi, le poéte conclut son poeme par la ddmaie
miséricorde et de la bénédiction tout en présersamtdentité.

1B S 5 (5 pim pliusl 22y Liladl ) Jusy panay )l
[zar+t r+smi b+kmal zinha w+ttafa b+td sqam d+rri
w+nkali]
Elle m'a visité ma belle et toutes mes blessuregwéri.

Dans ce vers, le poéte traduit son bonheur etwsss@nce par le
biais de certains mots spécifiques. Le verbe [zdéf]vé de [zarat]
mot du registre classique, a subi, lors de I'enmprsimple
transformation de [a], voyelle pleine de la secosgkabe, en une
voyelle bréeve [+]. Notons que le mot [r+smi] faiarpe de l'arabe
dialectale. Il convient également de dire que lmee[b+kmal] est issu
de [bikamali], appartenant au lexique de l'arabessijue et que
I'emprunt lui a fait subir la transformation de Jayelle pleine [i],
support de la syllabe initiale [bi] considérée coenpréposition, en
une voyelle bréve [+] et I'effacement de [a] noydml la seconde
syllabe et de [i] voyelle finale. Pour le mot [zajtdérivé de [ziniha],
mot de l'arabe classique, subi I'effacement dedylau de la deuxiéme
syllabe ainsi que I'allongement de la voyelle Eaj.ce qui concerne le
verbe [ttafa] issu de [taTafa] appartenant au registre classique, a
connu, lors de son emprunt, I'effacement de la N@y&] de la
premiéere syllabe et I'allongement de la finale fdus remarquons
gue méme [w] conjonction de coordination dans Xglee classique,
s'est transformée en [w+] par l'abregement de el [a]. Pour le
mot [sgam], emprunt l'arabe classique [sogmon].a llconnu la
disparition de [0], noyau de syllabe initiale et[da] en final du mot,
et I'apparition d'une voyelle allongée [a] qui eavir de support pour
la premiére syllabe dans le parler marocain saapamie segment [s]
n'‘est qu'un appendice. L'emprunt a également toams [dorri] en
[d+rri] par l'abregement de [0] noyau de la syllabutiale et
I'effacement de I'allongement de la voyelle finale.

Pour ce qui est de l'analyse sémantique, I'amotiagm est
exprimé par I'emploi du verbe [zar+t] (elle a \@3isignifie : venir,

18 |bid, p.40.
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rendre visite, contacter..., en relation avec [ri}sfmon domicile)
porteur des semes : logement, foyer, maison, it dee : venir chez
moi, me rendre visite, se soucier de moi au sensi'decorder une
importance, de prouver son amour pour moi car orpewd visiter
quelqu'un sauf si I'on aime, surtout quand ilisdgne relation entre
amants. Cette visite va intensifier ses sentimeéatmie et de bonheur
et mettre fin a tous ses chagrins et ses malhel@s, ce qui justifie
I'emploi du terme[ttafa] qui veut dire : guérir , s'achever , mais en
présence des termes [d+rri] et [nkali] ayant powmeas
dépérissement, maladie, longueur, malheur, sow#an signifie :
guérison, rétablissement du cceur et de I'ame yigerquve qu'il s'agit
d'un amour partagé et indéfectible. Il conviensimaler que les mots
clés entretiennent entre eux une relation de causdfet dans la
mesure ou « rendre visite » a pour effet la jomssaet le
rétablissement du bien-étre Apres quoi le poétes nexprime ses
plaisirs et ses moments délicieux aupres de saecl@est justement
ce que contiennent les vers qui suivent :

B sl s B s dgall G L Ll a5 7 58 Cilae
s IS B8 8 ey aliy el
[Tm+1t farsb+wsulha mabin essahba w+r4iq w+dd+w jlali]
[w+lyani j+n{+d b+{tar f+rqaj+q kol ssal ]
J'ai fété son retour : des roties, du miel, des geulumieres
Et des chanteurs répétant de beaux vers d'amour.

Ces vers viennent confirmer ce qui est exprimé dbns
précédant en ce qui concerne I'amour réciproqués, Matte fois-ci le
poéte recourt a une autre maniére pour exprimgogessances et son
bonheur auprés de sa chérie. Sachant que cettie psésl'expression
populaire, I'emploi des termes doit nécessairemadaver du lexique
de cette derniere sans oublier certains emprur@siqus examinerons
tout de suite. Ainsi, le termgrm+It] dérivé de l'arabe classique
[Tamalto]. Ce mot classique a connu l'effacement de [a], veydd |la
premiere syllabe de [o] voyelle finale et la tramsfation de [a],
noyau de la deuxiéme syllabe, en [+]. Le nifatrason] de l'arabe
classique a subi la disparition de [a] noyau dddaxieme syllabe et

19 |bid, p.45.
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de [un] segments final du mot pour aboutjfax4]. De méme le terme
[b+wsulha] issu [biwosuliha] mot de l'arabe classiqque I'emprunt
lui a effacé la voyelle [u] de la deuxiéme syllalde, [i] support de
'avant derniére syllabe et de l'allongement de dgu][a] noyaux
respectifs de la troisieme et derniere syllabesstla signaler que le
mot [essahba] est emprunté de l'arabe classiqusaleato] par
I'effacement de [tu] syllabe finale du mot. Le terfmsiq] issu de
[rasiq], mot de l'arabe classique, qui a subi I'effacemenfal noyau
de la syllabe initiale. L'emprunt a également effér syllabe finale
[‘'u] de [eddaw’0] pour aboutir a [eddow]. De ménaevirbe [jlali] est
dérivé du lexique classique [jula’li’'o]. Lors desriprunt, ce mot a
perdu [0] noyau de la premiére syllabe, [] faispiartie de la
deuxiéme syllabe et ['0] la derniére syllabe. Letrflgan'i] issu de
[‘almoyanni], appartenant au lexique classique qui a subi, lers d
I'emprunt, I'effacement de [‘a], syllabe initialde [mu] deuxieme
syllabe, la disparition de la consonne [n] et ddohgement de [i]
voyelle finale. Pour le verbéj+n{+d], il est emprunté a l'arabe
classiqugjonido] dont la racine edin{d]. Le mot classique, a subi
lors de I'emprunt, la transformation de [0] noyaaild syllabe initiale
de [i] support de la deuxieme syllabe, en [+] pleffacement de
[o]final. L'emprunt a transformé le mdil'altari], de l'arabe
classique, effbl+{tar] par la disparition de [i], support de la premiere
et la derniére syllabes, du coup de glotte []'&bregement de [a] ,
noyau.de la deuxieme syllabe, en [+]. En ce quiceame le terme
[f+rgaj+q], il est dérivé de [fi raga’iqi] mot dwegistre classique, qui a
connu, en s'empruntant, I'abrégement de [i] supg®ra préposition
[fi] et de lI'avant derniére syllabe, en [+], lamghsition de [a] et de [i]
noyaux respectifs de la deuxieme et la dernieralsy) ainsi que la
transformation de [‘] en [j]. Et pour ce qui est ot [ssal] obtenu de
[sisillaton], mot de l'arabe classique, a subi I'effacement]dedyelle
initiale du mot, des deux dernieres syllabes [lpt@h de la
transformation de [i] en [a] dans la deuxieme $@laAjoutons que
méme la conjonction de coordination de l'arabestja® [wa] est
devenue [w+] par I'abregement de son support vapeali

Comme nous l'avons déja mentionné, ce vers estJdatwtalité
I'expression de l'amour partagé. Cela se justife femploi de
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certains termes spécifiques. Ainsi, le teffma+lt] (j'ai fait) signifie :
faire, exécuter, exercer, réaliser, mais en conmnnaavec|fars]
(Féte), porteur des semes : bonheur, féte, vitaidiance, il veut
dire : féter, célébrer. Ces semes contextuelle amésbavec ceux de
[b+wsulha] (son arrivée) qui sont : arriver, visiteenir, ils expriment
la réciprocité des sentiments car rendre visiteualgqy'un signifie
'aimer, mais aussi féter larrivée de quelqu'unpligue un
attachement sentimental extréme, il s'agit bien dimour partagé, un
amour réciproque et éternel. Tout cela s'accentuelgs jalons du
bonheur qui sont présents dans le vers a savour@sres, les roties,
le nectar et les poemes chantant leur amour. CGétiprocité des
sentiments s'éclaircira et arrivera a son apogées des vers qui
suivent :

(S U (e il Led aSin s Lad s o iy
20158 (e il s JUia a5y e
[rdit w+t+4t Tla nhudha w+#kit lha g+sti m+n l+w+] 1+ttali]
[m+n jum mdali x+lxalha {+fq+t m+nni l+yzal]
J'ai mis ma téte sur ses seins et je lui ai cootdes mes
souffrances
Dues a la perte de sa chainette. Celle ci eutgtidnoi.

Nous constatons que dans ce vers, I'amour prenallure tres
ascendante dans la mesure ou cet amour va étrata&cear des
rapprochements physiques (le fait de mettre lag@tdes seins de sa
chérie). Certes, nous constatons qu'il y a des smfguntés a l'arabe
classique. Cet emprunt va s'exprimer par des nuadiidins plus ou
moins fréquentes. Ainsi mot [nhudhaJ issu de [ndtajcappartenant
au lexique classique, a subi lors de I'emprunffatement de [0]
voyelle initiale , de [i] noyau de la troisieme layde, ainsi que la
disparition de l'allongement dans la voyelig]dt dans [a] qui sont
respectivement supports de la deuxieme et dersidliabes. Le verbe
[#kit] est dérivé ddsakajto] qui a connu l'effacement des voyelles
initiales et finales [a] puis [0] et la transfornwat de [aj] en [i].
L'emprunt a également abrégé la voyelle [i] derenpere syllabe et a
effacé les segments [s] et [a] de I'occurrencesfdispour aboutir a

20 hidem.
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[g+sti] mot du parlé marocain. En ce qui concemenbi [jom],il est
iIssu de [jawmon] appartenant au registre classaqugie I'emprunt lui

a effacé la voyelle [a] initiale du mot, les segtseiimals [0] et [n] et
transformé [w] en une voyelle allongée [0] . Paimot[x+1xalha],
dérivé de [xalxaloha], qui, en s'empruntant, va connaitre la
transformation de [a], noyau de la premiere syllalem [+]
I'effacement de [o]support de la troisieme syllabesi que la chute de
I'allongement de la voyelle finale. L'emprunt alégeent transformé
[a] noyau de la premiére et troisieme syllabes[+dret a effacé [a]
support de la deuxieme syllabe du mot classifffsfaqat] pour
aboutir 3[{+fq+t] dans le parlé marocain. Et pour le niltyzal], il

est emprunté dga yazalo], mot du lexique classique qui a subi lors de
son emprunt I'effacement de la premiére syllabg ffa la voyelle [a],
noyau de la deuxiéme syllabe, de la voyelle finalg ainsi que
l'insertion d'une voyelle breve [+] dans la premiésyllabe de
I'occurrence dialectalg+yzal].

En effet, I'analyse sémantique de tel vers nouzleéque
plusieurs termes sont mis en ceuvre en vue d'expemde traduire
I'amour réciproque. Si le mft+4t] (tomber) signifie : chuter, perdre
I'équilibre, tomber, en relation avdala nhudha] (sur ses seins)
portant les semes : poitrine, seins, mamellexpitime : mettre la téte
sur les seins chérie d'une maniére douce en visertde la tendresse
et 'amour, celle-ci : cette sensation d'amour asgte son amante lui
permet de vivre dans la paix. En se sentant cdhlegreux aupres de
sa chérie, le poete lui raconte les maux dontsib@afert, maux dus a
la perte de la chainette qu'elle lui avait donri&elle-ci eut pitié de
lui. C'est ce qui est traduit pgskitlha q+sti] et [(+fq+t m+nni] qui
entretiennent une relation de cause a effet dansekure ou raconter
le mal dont a souffert le poete cause le sentirdé&oir pitié chez
lamante. Ce qui souligne une autre fois qu'il is'aun amour
réciproque, d'un appel qui a son écho.

Si dans le premier vers de cette seconde partiemehde
I'amour partagé- le poéte chante son bonheur, isanae (jouissance
causée par l'arrivée de sa bien-aimée), dans léelui-

B W s e (Y 50 5 llan s o Gade
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210a18 Gl g i saaalla b plaill

[#az+tni molati Tla sd+rha qal+tli yat{iq #+sni w+zmali]
[‘+nn+dra f+lmasbub Xirli m+n’al+f x+1xal]

Elle m'a serré contre elle en me disant :

« le regard de I'amant me vaut mieux que millerakts@s ».

Les sentiments de l'amante envers son amant sarg pl
manifestes dans la mesure ou celle-ci s'extériatiskii assurant que
I'amour pur n'a pas d'équivalent. Cela est tragaitplusieurs termes
qui sont mis en ceuvre. Mais avant d'entamer I'aseatgmantique de
I'amour dans ce vers, il vaut mieux commencer [gxammen de la
provenance de ces termes. Ainsi, le vdrae+tni] releve du registre
de l'arabe marocain. L'emprunt & également conkertiot classique
[sadriha] & [sd+rha] en usant de I'effacement,wg®lles [a] et [i] ,
supports respectifs de la premiere et deuxiemealssdl, de l'insertion
d'une voyelle bréve [+] qui va s'intercaler enge $ons [d] et [r] et la
chute de l'allongement de [a]voyelle finale. Voyommsr maintenant
[jatsiq] qui est emprunté au mot classiqyataliqa]. Ce dernier a
connu, lors de son emprunt, I'effacement de [ahoaye la deuxieme
et la derniere syllabe. Pour le terfwesni], il est issu ddosni], mot
du registre classique que I'emprunt lui a appoet rmodifications
suivantes : la transformation de [0], noyau derknpere syllabe, en
[+] et la chute de l'allongement de [i] voyelledia.

Concernant le mofsmali], il est emprunté au terme de l'arabe
classiquefsamali] en subissant la chute de [a] noyau de la premiére
syllabe et la disparition de I'allongement de lgelte finale [i]. Et ce
qui concerne l'occurrence [‘+nn+dra], qui vient léxique classique
[[annadrato] a subi, lors de son emprunt, la tramsétion de [a],
support de la premiére et la deuxieme syllabestget|l'effacement
de la derniére syllabe [to].

Pour le mot[f+Imasbub] qui est issu ddfi ‘almasbubi]. Ce
dernier comporte une préposition [fi] qui va deveffit] par la
transformation de [i] en [+], et il va connaitreyd de son emprunt
I'effacement de [‘a]et de la voyelle finale [i] pua transformation de
[a], noyau de la troisieme syllabe, en [+]. Il fajouter que, pour
convertir [xajron], mot du registre classique, dir], il a fallu

21 |bid, p.46.
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transformer[ay] en une voyelle allongée [i], effacer [0] et][n
segments de la deuxieme syllabe. L'emprunt & égaletransformé
[alfon], mot du registre classique, en [‘al+f] pde biais de
I'allongement de [a] initiale, l'insertion d'uneyetle bréve [+] entre
les segments [I] et [flet I'effacement de [0] et[dEsegments finals.
Et pour le mo{x+lxal] dérivé defxalxalon], mot classique, qui a subi
la transformation de [a], noyau de la syllabe ahtj en {] et
l'effacement des deux segments finals du mot airsgpjeet [n].

Pour analyser I'aspect sémantique de I'amour daners, nous
allons nous intéresser aux mots clés et aux raltiguils
entretiennent entre eux, puisque notre analyseguedans le cadre de
la sémantique structurale, ainsi le veraaz+tni] (elle m'a serré
contre elle) signifie : serrer, s'approcher, end@ggsmais en relation
avec [molati] portant les sémes : maitresse, amam®ureuse et
[tTlasd+rha] (sur sa poitrine) ayant les sémes : poitrine, seins
exprime : l'amour sincére, pur et authentique.'dbis donc d'une
preuve qui ne montre rien que la fidélité, I'atmlent et la noblesse
des sentiments lorsque I'amante lui confirme caadur pour elle est
incomparable a quoi que ce soit, car, selon edleecard de I'amant
vaut mieux que mille chainettes. Cela est tradait p+nn+dra]
(regard) qui signifie : coup d'ceil, voir, regarayntemplation et qui
relationnellement avegf+lm+4bub] signifiant : amant, amoureux ;
aimé, veut dire : regard d'amour, regard doux redrey cela est, pour
elle, trop cher que mille chainettes.

Nous comprenons alors qu'il s'agit d'un amour réqgipe, un
amour qui unit deux cceurs différents mais éprouMantméme
sentiment c'est I'amour éternel.

Conclusion

Dans cet article, nous avons présenté la littéeatnarocaine
d'expression populaire, tout en montrant I'imparéaqu'elle occupe
au sein de la tradition orale dont nous citonsclensons populaires
qui constituent une grande source d'inspirationmPees chansons, il
y a celles qui utilisent I'arabe comme instrumeéexgression. C'est le
cas du zajel qui est une poésie d'expression poputannue sous
plusieurs noms dont le malhoun qui est l'objet adren article.
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Ensuite, nous avons parlé des principaux adepte® dgenre, de ses
origines et de ses objets dont le plus importanteehéme de I'amour
qui comporte plusieurs types entre autres : I'angmire hommes et
femmes qui constitue la charpente de notre recherehr la suite,

nous avons traité I'amour dans le malhoun. Aprés, quous avons

réserveé toute un partie pratique pour analysepdetssémantique de
deux types d'amour ; amour platonique et amouragarteprésentés
respectivement par les deux gasidas « Fatma >klealkhal ouwicha

». Cette analyse se situe dans le cadre de la s§@omarstructurale,

enfin, nous avons noté la présence de certains uengpa l'arabe

classique, de méme nous n'avons pas hésité delesigrextaines

violations syntaxiques.

Bibliographie

CHEKHROUN, A.,La littérature populaire sur les ondes de la radioinnis, UPRA,
1987.

DU BOIS, J.Dictionnaire de linguistique Paris, Larousse, 1973.

EL JIRARI, A., H.quassidgsu=ill ], Rabat, El oumnia, 1970.
FRANGINE, M.,George SandParis, L.P, 1976.

Fétesde jeudi patrimoirfes_il (ues <Dlis ], Feés, IPANEB, 1995.
LAFFONT, B.,Dictionnaire des auteuyg\ylesbury, R.L, 1985.
EECERCLE, J.-CL'amour, Paris, Bordas, 1985.

MOYAUX, J.-J..William Shakespear®Paris, Syhers, 1966.

ROUSSEAU, J.-Jl.es confession®aris, L.P, 1972.

SAND, G.,Mauprat Paris, Gallimard, 1981.

STENDHAL, De I'amour Paris, H.M.G, 1966.

ZNIBER, M., Littérature populaire marocaineRabat, OKAD, 1989.

FORUM DE L'ENSEIGNANT * N° 4 * AVRIL 2008




